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La ville de New York n"existe pas. d'ailleurs Benjamin Deroche |'a rencontrée.

En mai 2018, le photographe était du cété de Mollta (Morth of Little Italy) et Chelsea, soit
nulle part, ou au centre du monde habitable,puisque le prix de I'immobilier y atteint
désormais des sommes plus que confortables.

Pourtant, les fagcades qu'il regarde n'ont peut-étre que la solidité factice d'un décor,
devant |equel passent des personnages imaginés par Salinger, Tom Wolfe ou Paul Auster.
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Il v a des bancs ol personne ne s'assoit, et des grillages derriére lesquels

remiser des accessoires. Des caméras de surveillance sont braguées sur les murs
des brigues, repeints au rouleau comme on étale de blanc les parois d'une galerie
Avant d'y accrocher des oceuvres gue I'on retrouvera plus haut, plus tard, dans les
buildings sécurisés.
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Dans la rue rapide passent des jolies filles, tiens voila I'objet de mes désirs, qui
A la taille fine, porte une robe légére, et vole selon.

Tu ne fermes pas les yeux, mais une scéne insiste, se répéte, s'évanouit, glisse
entre les lignes vertigineuses des rues.
C'est le fantasme de la Gradiva.

On dort dans le métro, on dort dans les bars de nuit, on dort debout en marchant.

perdre, ol se laisser délicieusement engloutir.
Intériorité et extériorité se confondent, comme I'espace et |le temps.

Rien ne subsiste qu'une pellicule d'images. un bandeau de gestes, un voile
Impalpable. Tout se meut dans la fixite.
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Tout s'affaire dans I'abandon, la solitude et le trouble.

M Far b bbb mernmbine Fmed mmla i e Fmabe b Fmyeas e T e
mn raus pl IUL'UHIGPIIII:.‘I LUl veila pumqut.- LUUL ToL0 Iadus, |..|1..II1|‘.| LFL—
gu’il y a merveille & se métamorphoser sans cesse.

Tu es une nébuleuse, une magquette a I'échelle 1, le numéro 7 d’une porte verte, un chignon.
Tu t'avances parmi des cieux cataractant.

Mais, mon amie, ol vont tous ces passants dont pas un seul ne bouge 7

© Benjamin Deroche
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Benjamin Deroche

L'homme qui marche

Benjamin Deroche, jeune artiste représenté par la galerie
Frangoise Paviot a Paris,

installe ses « memories » dans les paysages infinis des Monis
d’Arrée, du littoral normand, de I'archipel de Saint-Pierre et
Miquelon, puis les photographie. Il se sert du médium
photographigue pour crée des fenétres poétiques, tisser des fils
entre le visible et linvisible, et interroger la nécessité de
lenteur. Dans son studio, au bord de Ia rade de Brest, il s'est
livré & un long entretien sur son parcours, ses marches,
Marguerite Duras et Ia littérature, ses engagements et ses

projets.
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GQuel est votre parcours ¥ Voulez-vous nous raconter le chemin qui vous a
mene a faire la photographie que vous faites aujourd’hui?

J'ai d'abord fait des efudes de letires en pratiquant |a phofographie de fagon
legére. Mais ['ai fait un certain nombre de choses avant, |'ai d'abord etudié le
commerce maritime, puis j'ai travaillé en zone portuaire, et fait des études
autour de la commercialisation des produits de la mer a Cherbourg. J'ai
toujours fravaille autour de la question de la mer. En 2003, je suis revenu a
mes premiéres amours, |a littérature, ce qui m'a porté vers un doctorat de
letire. Je me suis alors mis & pratiquer |a photographie sérisusement. En 2005,
premigre exposition personnelle.

Jai toujours quelque peu écrit sur la question de la photographie puisqus je
suis specialisé en sciences du langage, en semickogie visuelle.

Cela a &t& un parcours conjoint enire la réflexion et la pratique. J'étais juge et
parti mais cela me permetiait, et me permet toujours aujourd hui, de prendre du
recul sur la manigre dont on construit une image. Cétait important pour moi de
faire les dewx. Cela m'a valu gquelgues critiques pendant le doctorat parce que
je fravaillais sur mon propre medium. A 'époque je fravaillais sur le rapport
qu'entrefient la photographie avec le paysage urbain : comment on le constnat,
et comment cela peut influencer la percepfion, l'idée que I'on a dune ville.
Parallélement a mes creations en photographie, la littérature a toujours
accompagné mes sensations. Une série photographique est toujours inifiée par
la lecture d'un roman, méme si ensuite |a série n'a rien & voir avec |2 roman.
C'est une lecture qui me donne Iimpulsicn premigre.

Mous reviendrons sur la littérature, mais cet aspect de la construction de
I'espace, du paysage, ¢'est un peu le fil conducteur de vos creations. J'ai
la sensation que vous avez besoin d’expérimenter, darpenter, d'intervenir
dans le paysage pour le capter. Est-ce cela? Voulez-vous dire quelque
chose sur votre fagon de travailler, de vous mettre au travail?

Owi, il faut parler de la guestion du paysage. Quand je travaille sur une série en
photographie, je réagis d'abord par rapport au lieu, puis je congois le projet
ensuite.

L'idés de la marche, lidée d'arpenter un espace est pour maoi trés important. Je
vais d'abord me forcer a ne pas prendre d'appareil photo, parfois pendant
plusieurs jours avant de commencer une série.

C'est une forme de repérage un peu invisible. 1l y a un repérage pragmatique :
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la lumiére, I'organisation cardinale des liews. Je suis sensible a Norientation du
soleil, a la matiére des ombres. Je n'aime pas les ombres frop foneées, je
travaille avec des ombres qui ont de la matiére.

Je travaille ensuite sur ce qui me guide dans cet espace choisi. Dans la nature
il y a des énergies, des sensations qui me traversent. Je vais de linvisible vers
le visible. Je produis une installation dans un lieu parce que ce lisu m'a touche.
Il y & une forme un peu mystérieuse a travers cela et ma création est basee sur
mia démarche intuitive.

5i je weusx aller plus koin, je dirais que c'est le lieu qui demande & ce que
l'ceuvre y soit placés. Ce n'est pas la vérité mais dans ma vision subjective de
la photographie ¢'est ainsi que je vais penser l'espace, comme un processus
d'ordre métaphysigue. Je suis vraiment dans le concret au départ et puis je
vais ensuite créer des cadres dans lesquels jinstalle mes images. Ces cadres-
la s'imposent 8 moi de maniére un peu inexpliguée. Je pense que c'est le cas
de beaucoup d'aristes.

Laisser wenir les choses, c'est important pour maoi.

Parlons du type de paysages que vous arpentez. On se situe 3 proximite
de la mer, du littoral, d’un environnement maritime___

'y & gquelgue chose de maritime dans mes images en effet mais je fravaille
awssi a lintérisur du territoire. Ce qui compte c'est la capacité dinfini de
l'espace, la possibilité d'un horizon, sauf quand je travaille dans des séries
comme Mew York, quoi qu'il y ait des fraversées despaces dans ces images.
urbaines. Il faut gu'il y ait une ouveriure.

En méme temps, c'est ce qui va miintéresser, y compris sur la mer, cest
l'esthetique de la faille, c'est le défaut. C'est ce apunctum » de Barthes. Il faut
qu'il y ait quelque chose qui forme une défaillance dans Mmage et qui va faire
=& force.

Le paysage maritime peut étre cadré de maniére réguligre et classique et &
lintérieur, il y a une ondulafion, quelque chose qui va le fransformer et i
donner une autre valeur. Ceci, je le retrouve dans les paysages des Monts
d'Arée ou d’autre régions de France en intérieur. C'est un jeu sur la fexture,
sur la couleur ol le systéme de représentation préesente un défaut, une
efrangeté. La notion d'étrangeté m'atiire beaucoup.

L'étrangete c'est faire un pas de cote par rapport a la culture. |l existe une
norme vemnaculaire (I"écorce est brune, I'herbe est verte, le ciel est gris) et
quand elle change et gu'on y emmeéne l'artifice d'une installation, la création
prend tout son sens. C'est la possibilité de faire ce pas de cdté qui miintéressa.

Pourquoi faites-vous le choix de ne pas montrer I'lhumain méme sl est
bien présent dans wotre travail de par votre intervention sur le paysage?
Est-ce difficile de photographier un visage?

C'est une question que l'on m'a déja posée. J'ai un intérst imité pour 'humsain
en photographie alors que j'ai un interét réel pour I'humain dans ma vie
personnelle. Mais en photographie, comme je produis dans un rappart &
linvisible par lequel je cherche une énergie particuliére, le rapport a l'altérite
dans un regard, dans wn portrait va casser cette possibilitd du mystére. Méme
<’il reste du mystére chez les gens, il me semble que lorsgque M'on photographie
une personne, on photographie aussi une cultture. Cela veut dire gue Fon
indexe. Je ne me sens pas capable de faire autrement. D'autres phofographes
savent le faire, mais moi j'ai une solitude dans ma création. J'ai bescin d'étre
seul dans 'acte de créer. En prenant un modéle, j'aurais I'impression de faire
une commande. Ma créativite n'émerge pas face & lautre. J'ai ce besaoin de
solitude dans la création et dans les créations. Si lhumain existe dans mes
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photographies, o'est davantage une sensation de I'humain. Il existe mais dans
I'hors-champ du paysage ou alors & travers linstallation. Et la photographie est
de tout fagon caractérisée par Mors-champ donc c'est I'histoire qui déborde de
la photo qui va éfre intéressante.

On peut imaginer beaucoup de choses autour de cela. On parlait du défaut
dans le paysage qui peut &tre naturel ou artificiel, ¢'est & dire apporté par le
truchement de l'humain, par linstallation. En étant masquée la présence
hurnaine devient peut-&ire plus présente que ce que je serais capable de faire
directement. Au-dela de lNenvie de photographier 'humain il y a la capacite de
le faire ; et je ne me sens pas capable de produire une ceuvre de qualite dans
cette trajectoire4.

Gu’en est-il de le série new-yorkaise avec ces personnages de dos.
Gu'est-ce qui a motiveé cela?

En fait, c'est Guy Bourreau alors directeur du Centre Atlantique de la
photographie, qui m'a aidé dans la construction de mon parcours de
photographe, qui m'avait suggére d'aller vers Fhumain dans man fravail.
Finalement, j'ai fait cette tentative et j'ai pris ces personnages pour des
paysages. C'éfait un essai sur la possibilité de rendre objet ces corps qui sont
éclairés par les reflet dans les buildings et par ces traversées de rue. Pour moi,
ce sont des dmes qui passent et c'est pour cela qu'il Ny a pas beaucoup de
regards dans ma seérie new yorkaise. Je les pense comme des flux de lumigre.
En revanche, je me suis efforce de générer une altérite. En awoyeur s, je
suivais ces gens, parfois méme j'allais au-devant d'eux quand le feu &tait rouge
par exemple. lls savaient que ['étais 1a car je travaille avec un moyen format
impasant — ¢a nest pas de la astreet photography » |&gére - qui fait du bruit
quand on déclenche. Certains le voyaient et un accord tacite se créait entre
nous. J'ai été vers les gens mais il n'y a pas de dimension draliérite parfaite.
Mous avons partagé un moment furtif mais «plonger » dans I'ame d'un sujet
n'est pas une chose gui matfire.

Il n"y a pas d’humain mais il y a un sujet dans votre photographie, alors,
quelle est pour vous la bonne distance avec votre sujet? Cest une notion
importante en photographie et je pense gque chague photographe intégre
inconsciemment une distance a son sujet plus ou moins proche. Avez-
wous cette conscience ?

gquestion du rapport d'échelle ect importante pour mei. Techniguement, j'ai
une sorte d'obsession du S0mm. Je ne fravaille qu'au 50 mm car ¢a ne
déforme pas. On nest pas trop proche et on a une sensafion de prolongement
du regard. Et quand je réalise mes paysages, j'ai & coeur 'envie de produire
une fenéire. Jessaie de produire une sensafion de réalité dans le tirage, dod
ce premier choix du S0mm. Je pense que je suis plus dans la distance que
dans la proximité avec mon sujet. Cela recoupe ce que je disais sur l'altérité
précedemment.

Jai un respect intense des &léments naturels, d'ol le fait que je me considére
minuscule au sein de ce que je photographie. A partir de 13, se produit un
rapport distancier. C'est comme si le souhait &tait de ne pas vraiment exister au
moment de la capiation photographique. En effet dans ce rapport d'échelle il y
a aussi l'action de déclencher. Guand je déclenche, notamment sur une
installation, ce qui va jouer c'est la lumiére, le vent, la pluie et j'ai Nimpression
que guelque chose me fraverse et me demande de déclencher. C'est aussi un
rapport d'échelle.

Il y & un rapport d'echelle physique et un rapport d'echelle mental cu
metaphysique du moment. Et la nature le permet. Je crois que je fais partie de
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ce Tout. J'ai une relation unaire avec le paysage et cette relation fait que je dois
étre dans un rapport distancier méme =i l'on sent une tentative d'approche et
de traversée de quelque chose. De fait, il y a foujours cette nécessité de

penser I'hors-champ chez moi. Je me force parfois & produire de Mhors-chamgp.
Il'y a souvent de trés belles choses dans les extérieurs de mon image mais je
décide de ne pas les faire rentrer dans image, de les laisser hors-champ
comme =il existait une sorte de magie permettant de les deviner.

Pour évequer encore un peu la technique, je voudrais évoquer ce projet
du « Socle des choses » réalisé sur Plle d'Ouessant. Contrairement aux
séries precédentes, on se trouve face 3 une image qui se met en
mouvement, plus chaotique d'apparence. Guel est votre rapport avec
I"appareil photo et pourquoi ce choix technique pour cette écriture qui
semble nouvelle ?

Il'y & dewx raisons & cela : la premiére raison est que j'ai fravaillé avec un autre
artiste et que I'on produisait quelgue chose ensemble. Jean Frangois Spricigo a
une esthétique de la vibrance, du mouvement. Ses images sont flottantes.
Mous avions pense qu'il seraif intéressani que 'on se mette muiuellement en
danger, gue lui vienne vers mes installalions et que jaille vers son univers. Je
mie suis plongé dans son esthétigue afin de quitter le champ purement
plastique de mes images.

La seconde raison est qu'en janvier, & Ouessant, la tempéte est constante. Je
ne pouvais donc pas fravailler comme je travaille d'habitude avec un frépied de
vidéaste et des appareils moyen format. Tout bougeait en permanence : pluie,
houle, vent. Cela m'a obligé a étre dans ce mouvement-la. Comme je ne
pouvais cesser de marcher, j'ai di acclimater ma marche au mouvemeant
ambiant de llle. Le ieu &tait mouvant, le sémaphore ol l'on dormait &tait
mouvant. Techniquement on ne pouvait pas travailler sersinement des plans
longs. Il y avait ceffe nécessité du mouvement. Ef puis s'ajoute une dimension
phiysique - il fait froid, il plewt, il vente et cela produit une urgence & créer. Les
temps sont plus courts.

Je crois que c'est aussi pour cela que [ai travaillé le polaroid qui demande pew
de réglages alors que je suis un photographe qui pense I'exposition, et travaille
toujours a la cellule normalement. & Ouessant, on travaillait de maniére brutale.
C'&tait assez fatigant comme résidence. C'était paisible mais
psychologiquement fatigant car on était toujours dans le bruit et le mouvement.
Je me souviens d'un lundi ol tout &tait fermé sur lle; il y avait 13 matres de
houle & la bouee, et [avais la sensation de n'étre rien face & cela. On ne
pouvait méme plus approcher les rochers ef quand on apercevait la taille des
masses d'eau qui venaient taper sur les rochers sur lesguels on mantait, on
miesurait ce rapport d'échelle. Et cela ne peut pas se photographier en étant
figé. Il y a trop de mouvement. Ouessant hiver ¢'est une fin du monde. C'est
cefte fragilité-la de Ihomme face aux éléments que [essaie de faire passer
dans mes images.

Une écriture conditionnée par Fespace.__

C'est cela. Je ne pouvais écrire qu'ainsi dans ce confexte.

Votre écriture photographigue invoque justement la littérature. Je pense
au mouvement romantique qui a pour base les sentiments, Fexpérience

personnelle et le merveilleux.
Et puis il y a Marguerite Duras. Vous lui avez d'ailleurs consacré un
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travail. La série « Les lieux de Marguerite Duras» a été montrée aux
Rencontres d'Arles pendant Pété 2016. Parlez-nous de votre rapport 3 la
littérature.

Les romans (car je lis surtout des romans; peu d'essais, et un peu de poesie)
sont des supports pour cuvrir la création. lls ouvrent des sorfes de «wchakras »,
des lieux d'énergie en mol. lls me donnent les idées de départ. Le roman me
permet de passer des portes qui me donnent un nouveau paysage. Ces
sensafions guident ma manigére de photographier.

Dans ke Romantisme, la nature est une sorte de confidente, il y a une nostalgie.
Le Romantisme, ¢'est FAmour, la Mort, la Solitude. Je ne me sens pas proche
de tout cela, je ne suis pas dans les états d'dme de la vision romantique dans
la mesure ou je me situe plus en retrait. Par confre, il existe un point de
recoupement avec ce mouvement autour de la guestion métaphysique. Cest
cela que wa m'apporter le roman : frouver une sensation invisible aufour dun
espace qui va m'emmener & le capter avec un point de vue. Le point de vue va
&ire crée par MNouverture de nouvelles sensations. La littérature emmeéne cela a
travers la description par exemple.

Et puis, oui, il y a Marguerite Duras... Chez Duras, 'action est trés peu
significative, voire inexistante. Il y a une répétition, un martellement chez elle
qui en méme temps est silenciew:. Barthes disait quil y a des photographies
bruyantes et des phofographies silencieuses. Les miennes se veulent
silencieuses. Chez Duras il y a la fois tellement de bruit, de force, que se crée
aussi be silence. Dans sa capacite de repeter les choses et done dans
linexistence de 'action, elle pose des paysages. Dans la lenteur il y a du
paysage. C'est une chose que je retrouve aussi dans certaines chansons de
Diominique A. notamment. Chez Duras, il y a quelque chose d'unaire. C'est
ontologigue. Le paysage est 13 sans qu'l soit teinté des émotions gue les
humains y projettent. Elle 2 une capacité & donner les choses directement. Je
trouve cela trés fort. Elle n'est pas dans ke lyrisme. Ca se joue ailleurs.

Pourquoi était-ce important d*aller photographier un des lieux de
Marguerite Duras 7

Je travaille beavcoup en Momandie FChiver car je trouve gu'il ¥ a un lien enfre
I'artifice humain et la nature gui est frés fort. A Fépogue de ma premigére sére
sur Duras, je me trouvais & Luc-sur-Mer dans un hdtel qui avait une belle vue
mer. Ma compagne &tait alors enceinte de notre premiére fille. Cette vue sur
mer & cet instant m'a fait penser & Marguerite Duras et & Fhétel des Roche
MNoires. Mous n'étions pas trés |oin alors nous y sommes allés. J'ai eu un coup
de foudre avec ce liew. l y avait une grande marée, on voyait que la mer
montait jusquau bord du jardin. Quand on était dans le hall assis dans les
grands fauteuils, la mer &tait 13, juste au bord. On ne parvenait plus & distinguer
le début du jardin. C'était absolument onirigue. A partir de 13 le projet s'est
impose.

Les Roches Moires. o'est la métaphore méme de Duras. Chez Duras, il v a un
monde restreint dans les infigues et infini a la fois : «Le ravissement de Lol V.
Stein », « TAmowr » .. Aue Roches Moires on est dans un huis clos avec une
vue sur l'infini. Et pour eela, la Mormandie est une région difiérente de la
Bretagne ; il y a trés peu de rochers, trés peu de houle. On a la sensation d'étre
face & une espece de vortex qui ne s'améte pas ef en méme temps on est en
refrait.
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Dans la « Vie Matérielle » Marguerite Duras écrit justement, «Puis la peur
passe. Je lui montre la mer. C'est un luxe incroyable de pouvoir la voir du
balcon. Guand on bombarde les villes, il reste toujours des ruines, des
cadavres. Dans la mer, vous jetez une bombe atomigue et dix minutes
aprés la mer reprend sa forme. On ne peut pas modeler Feaus

Oui, cest pour cela gue je parlais de vortex, pour cette capacité diinfini. Cafte
capacité d'infini nappartient pas a la culiure. C'est une caractéristigue
ontologique. La mer est 1a.

C'est d'autant plus fort en Mormandie ol Fon ressent un apaisement efrange,
ol la couleur de I'eau vire du wert au gris. On se frouve en face d'une matiére
perpetuelle. Cest comme cela gue Duras semble I'avoir vécu. Cela I'a inspiré
car elle a beaucoup écrit & Mdtel des Roches Moires. Je pense que dans son
genie a elle, elle trouvait |a un confexte favorable pour écrire, une possibilité de
n'étre pas touchés par trop de stimuli. Un cocon protectewr ot la mer. Cest
aussi un besoin vital pour moi lorsque je crée. Un excés de stimuli blogue la
creativité. C'est pour cela que je m'iscle, gue je recherche des paysages infinis,
que je dois m'y plonger. La culiure est limitée et la nature ne 'est pas.

Clest une notion importante le fait gue vous emmeniez le spectateur de
wotre travail 3 prendre conscience en creux des stimuli qui nous
entourent.

Oui, je dois réduire la présence des choses, des objets dans mes
compositions. Ma demarche est basee sur la sensibilité et Fintuition face a un
espace mais aussi sur la capacité & restreindre les sensafions norméss. Le
mystére va naitre du fait de ne pas indexer ce gue Mon voit & une référence
culturelle. La magie se fait |a.

Et le malaise aussi?

Exactement. Quelgu'un me disait qu'en regardant mes images il avait la
sensation d'étre au bord du vide. Certaines créent un vertige. Si ce vertige
existe, il y a une résistance et donc une possibilite esthétique.

Ecrivez-vous ?

Jai écrit un livre de sémiclogie qui s'appelle «Paysages transitoires » publié
chez N§Hamattan. J'ai awssi un roman en cours. Je parle de ce gque je connais.
C'est 'histoire d'un photographe qui évolue de lieux en lisux. Il 3 une possibiité
libertaire d'aller et venir car il n'a pas d'attache et il refléchit a la question de la
phiotographie. Comment produire du Beau dans une société trés normeée avec
um marche, des gens qui pensent 'art, gui pensent ce gui est Art et ce qui ne
I'est pas 7 Il wa & Ouessant, & Saint-Mazaire, & Brest, & Paris. Ca n'est pas un
personnage exotique.

Parlons de vos créations récentes, les amemories »_ C'est intéressant car
il ¥ a dans ces installations une dimension “animiste™ qui fait de vous un
passeur, comme I"acteur est passeur du texte au thédtre. Qu'est-ce qui
vous permet ainsi de ne jamais fermer ce que vous montrez, de mettre en
place une maieutique photographique qui fait sortir le regardant de sa
zone de confort, et le confronte a ce qui pourrait disparaitre?

Quelle est ma visée guand je photographie? Je pense que je ne cherche pas &
livrer une percepiion conceptuelle de mon travail mais plutdt une perception
amotionnelle. A la guestion., «Qu'est-ce que c'est? », je réponds « c’est ce que

Q0, rve de la FolieMéricourt
75011 PARIS
+33(0)1 48 06 67 38
galerie@h-gallery.fr

www.h-gallery.fr




Fovearts
Emmanuelle Hascoét

February 2017

vous voyez . L'installafion de amemaories =, mes structures de papier, estun
dispositif ritualiste dans le sens ol je travaille toujours de la mEéme maniére.
C'est le lien entre ceuvres et paysage qui va former ce dispositif et qui va
former cetie magie : la naturalité de I'espace et le caractére artificiel de la
sculpture (donc l'intervention humaine). C'est en ce sens que je pergois la
Mature comme une espace animiste. J'ai un profond respect pour le vivant. En
ce sens o ne sont pas des installations mais des arrangements avec |a Mature
car il 'y a rien qui est abime et parce que la sculpture disparait ensuite.

Omn peut parler d'ceuvre & caractére ritualiste, avec une visée spirtuelle. Le but
est de produire un isclement du spectatewr dans 'ceuvre. 5ile ememories »

est réussi, ke spectateur doit pouveir parvenir & s'isoler en regardant Noewvre.
Elle doit parler a l'invisible, au-dela des systémes de références. Une

« Memories » réussie est une pelite puissance protecirice, qui nous améne &
nous reposer 'esprit.

Je veux faire d'ailleurs le paralléle avec la marche qui permet deux choses la
contemplation et la méditation. Ce sont deux éléments essentiels pouwr moi et
qui vont favoriser ma capacité & créer.

Je préfére marcher longtemps, sentir cette marche pour arriver au eu de
l'installation en faisant 'effort de porter mon matériel, mes rouleaux de papier
souvent lourds et encombrants, plutdt que d'étre sur place direciement avec
tout livre. Jaime l'idée du chemin.

Dans la fagon dont je vais travailler le paysage il y la vie et la mort de la nature.
C'est & dire nofre vie et notre mort. C'est un rappert qui se perd beaucoup
aujourd hui puisqu'on vit surfout dans des espaces urbains. La nature, soit on
I'efface mentalement, soit ¢'est une nature de loisirs et de distractions, une
nature d'action qui ne laisse pas la place a la contemplation. Je pense que la
résistance esthétique qu'il y a dans man fravail se fait par cette visée spirtuslle,
par un certain ralentissement.

Et vous reconnaissez-vous dans un réle de apasseur », d’entre-deux 7

Pas dans un réle de passeur mais plutdt dans le rdle de quelqu'un qui

« essaie » de faire passer. C'est ce gue je vise en effet. Si jétais déja parvenu
& cela ce serait une recelte. Or l'expérience esthétigue est dans cette tentative
de faire passer cet insaisissable. C'est la amemories » qui incarne ¢ lien entre
la contemplation et la meditation, qui va produire 'expérience esthétique. On
rentre en contemplation face & une ceuvre. On entre en contemplation devant
une ceuvre gui nous plait et si elle nous résiste, on entre en meditafion.

La nature ect Fobist de Factivité ecthétiqua, of oot ohist je lui donne, une
dimension humaine & fravers la sculpture. Pour garder cette possibilité de
contemplation, je fais trés attention & ce que I'ceuvre n'sille pas a Fencontre du
paysage. La sculpture doit au maximum se conformer & 'esprit du lieu dans
son rapport de forme, de volume, de texture, de couleur. C'est pour cela que le
phofographie enregistre mais ne se contente pas de raconter. Elle est
importante la photographie. C'est un art & part enfiére.

Mon travail sur les amemaories » se joue en deux parties : l'installation dans le
lieu puis la photographie de lNinstallation. La premiére phase ne nécessite pas
d'appareil photo et dans la seconde phase, l'appareil photo va pemettre de

créer un lieu dans le liew.
La premiére phase serait une performance?

Oui, mais une performance fugace, réfléchie par rapport & I'espace. Et c'est la
photographie qui permet de sauver ce caractere fugace.

C'est ma maniére de photographier, ma sensibilité & la couleur qui va montrer
les nuaneces, qui va faire émerger la réalité physique du lieu. La photographie
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me permet ce partage de l'expérience avec le spectateur.

Justement ce fait de nous emmener a la contemplation, 3 nous arréter, a
tendre vers la méditation, ¢’est une résistance dans un monde sature
d'images ol tout va trés vite, ol méme les images documentaires doivent
étre de plus en plus esthétiques, immediates, ot Paction de regarder
devient de plus en plus difficile a faire? En avez-vous conscience ?

Je n'ai jamais vraiment conscientise cela. Je ne milite pas. Mon idés estde
permetire au public douvrir les yeux sur un certain pouveir de la nature. lly a
peui-Etre un engagement sur la question du ralentissement. Oui, nous vivons.
dans une époque qui va trés vite, C'est frés positif sur certains points mais la
vitesse peut aussi amener de la mediocrite car elle ne permet pas toujours la
pensés et elle ne permet pas toujours I'émergence du sensible. Or,
I'expérience du sensible a bescin de temps, de lenteur.

Le terme de résistance me convient parce gquiune ceuvre peut étre résistante.

Oui c'est aussi ce que vous mettez en avant quand vous dites que vous
cherchez a vider vos ceuvres de symboles.

Oui méme si ¢est une chose trés complexe, voire impossible a faire. Mais
j'essaie. Ma résisiance est d'observer e de refranscrire quelgue chose que je
voudrais offrir, une sensation. Dans les moments de création je vis une
sensafion de plénitude et c'est cette plénitude que j'aimerais transmetire.

Mais je ne pense pas &ire pour autant un arfiste engagé au sens od on l'entend
dans I'histoire de FArt. Par contre, ['ai un engagement irés fort sur la question
de la préservation de la nature. Mais ¢ga ne devrait d'ailleurs pas &ire un
engagement. C'est vital, donc ¢'est une obligation, ¢a ne se négocie pas. C'est
comme cela.

Puis qu'on évoque I'apprentissage du regard, je voulais vous demander
si wous avez le souci de la transmission. Enseignez vous?

J'ai enseigne assez tot. Je suis alle au bout de la demarche puisque j'ai un
statut de maitre de conférence en arts. Ensuite je n'ai pas cherche a continuer.
Jai un peu enseigné en école d'art. Je ne suis pas sensible au systéme des
écoles dart en France. Je n'ai pas beaucoup plu aux équipes et les &quipes ne
mi'ont pas beaucoup plu non plus. Aprés deux ans d'enseignement dans ce
millieu, je n'ai pas poursuivi. J'enseigne encore un peu a Muniversité aujourdhui.
Jaime beaucoup enseigner. J'aimerais enseigner plus. Cela me manque
parfois.

Mais enseigner nécessite d'éfre d'accord avec |la construction pédagogigue et
la visée didactique des équipes. Or aujourd'hui enseigner Mart est frés
compligué parce que, soit on enseigne le concept, soit on enseigne la pratique
miais il est difficile de faire émerger les deux en méme temps.

Ce gui m'interesse c'est le suivi de projet de jeunes artistes etudiants, de
comprendre comment ils pensent le cadrage de leurs projets, comment ils
réfléchissent & leur production... Un jeune arfiste a souvent beaucoup de
choses a dire en méme temps mais il faut ensuite les formuler pour créer ce
filttre face au spectateur. C'est pour cela que je fais reguligrement des
workshops, des lectures de porifolio. Ce qui mintéresse dans Menseignement
c'est 'Esthefique au sens de «Philosophie de 'arts. C'est quoi le beau?

Je vis une période dense en création alors j"ai mis cela de cote pour ke
micment ; mais je sais que ['enseignerai & nouveau.
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Avez-vous besoin de voyager loin pour créer vos installations, vos
images ou préférez-wous rester sur un territoire connu?

Jaime voyager a I'étranger car j'aime sortir de ma zone de confort en me
plongeant dans un espace que je me connais pas. Par conire, je n'ai pas
toujours besoin d'aller loin pour créer. A quelgues centaines, voire dizaines de
kilomigres, nous nous pouvons trouver des choses incroyables. Mon choix
géographique dhabiter & Brest, n'est pas pour rien dans mes créations. Clest
important pour moi d'étre en Finistére. Je vais réguliérement A Paris, & Rennes,
Bordeaux, mais ["ai un besoin d'étre ici. Cest un refrait. Je e vois comme un
retrait d'autant plus que je n'habite pas dans une ville mais dans un village
situé au début des Monts dArree. C'est nécessaine pour favoriser la création.

Pourguoi le choix de cette région?

Mon godt pour le Finistére est i@ 4 mon attirance pour le rivage que je trouve
ici indomptable et inimite. Je n'ai jamais retfrouvé des sensations comme cela
ailleurs. Jaime aussi id le lien entre eau douce et eau salée. Et j'aime
énormément l'intérieur du territoire, les Monts 4 Arée et ces espaces vastes ef
sauvages. Jaime les endroits ol I'on a la possibilité d'étre vraiment seul. J'ai
travaillé des séries dans des fordts 4 30km de chez moi et je n'ai pas croisé
Ame qui vive pendant deux jours. C'est précieux.

Je suis heureux grace a cela. Cette possibilité de sclitude dans ces momenis
de création me rend heureux. Je ne me sens jamais seul dans la création. lly a
pour mai une vraie vertu & la solitude qui donne la possibilité de décanter
I'esprit. On n'est pas dans "altérité, pas dans la réflexion par rapport & Fautre,
pas dans la posture et donec pas dans le masque. Je crois que guand on crée
seul, on disparait face & soi-méme aussi. On est purement dans la création.
Revenons a la meditation. Qu'est-ce que la méditation sinon 'espace qu'il y a
entre deux respirations ? C'est une espace d'oubdi. La magie de la créafion
surgit quand on est dans un moment d’'oubli total de soi. C'est pour cela que la
solitude, la capacité a &tre seul est pour moi une vertw. Cela nempéche pas un
retour parmi les proches et un bonheur d'étre entouré. Mais dans 'acte créafif
J'ai besaoin d'éfre seul. J'ai dailleurs beaucoup de mal & avoir des assistanis et
cela rend la mise en place de certaines installations d’ autant plus difficile. Cest
la contrepartie.

Guelle est la part de commande et la part de création libre, d*auteur dans
wotre travail ?

Jai commenceé & répondre & des commandes pour financer mes études ot
gagner en liberté d'action et je n'ai jamais cesser d'en faire depuis. J'ai la
sensation que c'est assez mal pergu en France, un ariste qui fait de la
commande. Et cela I'est encore plus dans l2 milieu de 'enseignement artistique
o2 qui a pour conséquences gue les éléves se refrouvent dans des situations
complexes dans lesquelles is se sentent obligés d émerger rapidement en tant
qu'articte 3 la sortie de I'école, ce qui me semble imnossible,

Je trouve gue le medivm photographique a justement 'avantage de pouwvoir
répondre 4 des commandes. J'ai travaillé pour la publicité, la mode, le
corporate, la presse, I'édifion. Cela me donne une liberté. En effel, il y aun
marche de 'art et si on ne réalise que des productions aristiques, il peut
fatalement amiver un moment oU I'on va devoir s'adapter au marche pour
répondre & une demande. De mon cite, je passe réguligrement & coté de mon
public car J'ai fait des choses qui ne commespondent pas au marche, pas a la
demande. Cela ne change pas ma vie car la commande suffit & me faire vivre.
Quand je crée des ceuvres et que je les vends, ¢'est bien mais si ga n'a pas
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liew, je pewx confinuer a créer librement.

De plus, je fais de trés belles rencontres par mes commandes. Clest le beu de
I'altérité alors que dans mes créations, je préserve ma solitude. Cela me
permet aussi de bouger mes lignes.

Mais ne pensez-vous pas quaujourd’hui on vous passe aussi commande
a cause de votre écriture singuliére? Votre esthétiqgue motive telle le
client ?

C'est vrai quon vient me cherche aussi pour les couleurs et les lumiéres de
mies images, notamment dans les commandes de mode et éfrangement pour
mes poriraits. Pourtant, je ne fais pas de poriraits dans mes travaux
personnels. Et dans ce cadre, Jai plaisir & faire des poriraits parce que je suis
dans une dimensicn de lien avec lautre et que lMenjeu n'est pas un enjeu de
recherche. J'ai un brief, je peux y mettre de la poésie mais elle s'explique. Une
commande doit avoir une capacité a éfre retranscrite par des mois une ceuvre
d'art pas forcément. Si on explique trop F'eeuvre d'art, elle perd de sa magie.

Quels sont vos projets pour 20077

Jai un important projet de mécénat souternw par SURAVENIR autour des

« Memories ». Je vais produire des images pendant un an gui seront ensuite
exposées. Cela me permet d'avoir une vision globale et puverte de mes

« memories » dans plusieurs lieux, plusieurs saisons. Ce mécénat me donne
une véritable liberté de création. J'ai carte blanche et je suis soutenu par une
équipe. Ca n'est pas une commande mais je dois guand méme produire une
série inédite. J'ai la sensation gue cela va m'emmener & d'autres fagons de
travailler car ¢'est une vraie iberté gui m'est offerie pour créer.

L'autre projet est une création sur un termifcire un peu extréme, lointain, Saint-
Piarre et Miguelon ol il y a plus de nature que dhumain. Ce gui m'interesse
c'est cette possibilite d'un territire avec de l'infini et le fait d'avoir une vraie
libertg face 4 l'espace. Ce sera aussi la découverte d'un dimat nouveaw qui fen
suis certain apportera d'autres nuances et d'auires sensations & mes créations.
D¥'zautre part, i'surais ausci la contrainte de 'humain car MNdée ot de me ioindre
a un groupe de scienfifigues, de chercheurs en ecologie marine et de
comprendre en quoi leur acfivité contient aussi une dimension créative et a
I'opposé en guoi la mienne est aussi une activité de recherche.

Enfin, j= confinue évidemment 3 fravailler avec ma galeriste Frangoise Paviot
qui suit de prés mon travail depuis quelques années. Elle m'aide et porte un
regard crifique sur mes productions. Son accompagnement est frés important
pour ma vie dariste. Mous allons confinuer & développer des projets ensemble
notamment autour de Marguerite Duras qui est une série que je continue &
produire, et & travers des expositions dans des festivals, dans des foires, et des
reflexions sur les nouveaux projets a mener.

Propos recueillis par Emmanuelle Hascoét, & Brest le 3 février 2017
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Benjamin Deroche, le photographe qui recherche
I'invisible

il PR

Les mystérisux paysapes de Demche & des ries surun allewrs & b fols familler et singuiler. |

Déclinée en irésistibles grands formats. en délcates miniatures ou en fragiles sculptures de papier, Les Metéores, la nouwelis
expo de Benjamin Denoche au Centre Alantique de la Photographie, fait echo a ses préecédentes series, Goast Line ou
Memories. « Dans ses images, les matiéres minérales et vegétales sont magnifiées par I'utilisation précise de la
lumiére et de la couleur », commente Frangois-Micolas L'Hardy, commissaire de lexposition

Désormais reconnu de Brest 3 Paris, le photographe de 34 ans, Rennais d'origine, a d'abord participé a la résidence « Les
Jardins Insclites en Finistére. = Il a fait le llen enire quatre lieux, le musee de MNécole rurale, Necomusee des Monis d'&mas,
Iancienne abbaye de Landévennec et le parc du manoir de Squividan.

Un sulblime et charnel Herbier

Il a visite leurs réserves, park a leur personnel, s'est impregne de leurs abords, pour y poser un regard nowwveaw._. || y a aussi
installe des studics ephéméres et a préleve des fragments de plantes ou de fleurs. Il en a tiré un sublime et chammel Herbisr.
Zomme il adore les paysages. il aime laisser des traces fugaces de son passage ; comme il adore I3 nature, il aime encore plus
la rendre sumaturele - o Jaime méler MNesthétique au fond. » Epancuis en mousses, &pines, feuilles, ses mystérieux
paysages hypnopbgues ressemblent a des fenétres ouvertes sur un ailleurs a la fois familier et singuier.

Au spectateur le senfiment de se trouver tout au bord de |a scéne - « Je vis avec linvisible, précise lartiste qui place ainsi ses
Memories, fascinanis objets de papier, au bord d'un bosquet ou au mieu d'un verger surmeels.

« Les Memories surimpressionnent le lieu, comme un exercice de marguage. un artifice qui lui donne encore plus de
force, commente Benjamin Deroche. J'utilise la nature sans Fabimer, je ne produis qu'une seule photographie, je me
méfie beaucoup de 'excés de déclenchement... »

Vendredi 15 janvier, vernissage a 18 h 30, au Centre Aflantigue de la Photographie, Quartz. Entrée libre. Jusqu'au 13 février.
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Film de I'aventure océanographique. Le festival
s'ouvre samedi

Publié le 20 octobre 2016

Océanopolis s'appréte a
accueilllir le rendez-vous

i traditionnel de la Toussaint.
Jusqu'au 1e r novembre, le
16 e Festival du film de

§ /'aventure océanographique
est I'occasion de faire le
plein de documentaires ou

Véronique Lambert, chargée de I'organisation
du festival, et Philippe Coyault, responsable
de I'audiovisuel & Océanopolis. de films d'animation sur les

bords de mer.

C'est bien au chaud dans I'une des salles audiovisuelles d'Océanopolis
I'auditorium Marion-Dufresne ou I'amphithéatre Yves-de-Kerguelen, que
les visiteurs du 16e Festival du film de I'aventure océanographique,
petits et grands, seront invités a s'installer, dés samedi et jusqu'au
mardi 1e r novembre. lIs pourront choisir parmi les quatre films animés
longs métrages ou la quarantaine de films documentaires sélectionnés
avec soin par Véronique Lambert, organisatrice de ce festival, et
Philippe Coyault, responsable de I'audiovisuel au parc de découverte
des océans. Cette année, le traditionnel rendez-vous des vacances de
Toussaint a Océanopolis propose des films qui posent un regard, a
hauteur d'homme, tant6t coté mer, tantét coté terre, sur le littoral et le
bord de mer. La beauté des images HD se met ainsi au service d'un
territoire familier et proche, mais a I'équilibre menacé et fragile. Durant
ces onze jours de festival, outre la découverte de documentaires
exceptionnels produits par de nouveaux partenaires d'QOcéanopolis (Via
découvertes production, Pécheurs du monde ? Festival de films, et
toujours Nat Geo Wild et la BBC) sont également programmées, le
mardi 25 octobre, une rencontre avec Christian Roche (réalisateur), les
plongeurs et I'équipe du récent film « Nos mémoires enfouies », et, tous
les jours, salle Lapérouse, « Caeruleatus », une oeuvre numérique du
hotographe Benjamin Deroche.

Quatre grands films d'animation en 2D et en 3D

Temps fort des vacances de Toussaint, le festival offrira a son jeune
public quatre grands films d'animation récents, en 2D et en 3D, chacun
étant introduit par des courts métrages d'animation inspirés de poémes
de Jacques Prévert. Au programme : « La tortue rouge » (a partir de 8
ans), en 2D ; « Le monde de Dory » (a partir de 6 ans), en 3D ; «
Robinson Crusoe » (a partir de 4-5 ans), en 3D ; et « L'age de glace,
les lois de I'univers » (a partir de 6 ans), en 3D. Au pavillon
événementiel seront mis en place des ateliers et animations ludiques et
pédagogiques destinées aux enfants, avec constitution d'un alguier ou
découverte de la laisse de mer. Tous les jours, un « studio photo »
permettra aux visiteurs de s'immerger dans des ambiances de littoral,
en mode « selfie » ou « studio ».

Q0, rve de la FolieMéricourt
75011 PARIS
+33(0)1 48 06 67 38
galerie@h-gallery.fr

www.h-gallery.fr



Le Télégramme
Le Télégramme Octobre 2016

Q0, rve de la FolieMéricourt
75011 PARIS
+33(0)1 48 06 67 38
galerie@h-gallery.fr

www.h-gallery.fr



Gente di fotografia

GENTE DI FOTOGRAFIA Pippo Pappalardo

2016

Gente di fotografia- Anno XXII-N66- Italiano/English
Pippo Pappalardo —

Vue de 'extérieur, I’histoire de la culture Frangaise est faite de
moments récurrents directement liés a ses protagonistes, qui, d’'un
coup, semblent ressortir toute I’expérience du passé. Une expérience du
passé abordée avec respect mais courageusement mise de co6té pour étre
reprise ensuite, sous une forme plus libre et moins conditionnée, dans
une nouvelle recherche intellectuelle. Ce fut le cas pour la spéculation
des Nouveaux Philosophes, ce fut le cas pour le cinéma. de la. Nouvelle
Vague, pour I’expérimentation du Nouveau Roman et enfin pour la
Nouvelle Cuisine.

Ce sont des moments ou la recherche se fait plus importante que la
proposition car ces intellectuels, en réalité, se concentrent sur I’étude
de tout ce qui les a précédé, tout en s’appliquant avec bonheur 34 isoler la
valeur exacte de la nouveauté qu’ils font émerger. Il en ressort peut-étre
une certaine radicalité dans ce qui est élaboré, mais dans une telle
radicalité il y a de la passion, de la méthode, de la ténacité et du respect
pour ce qui est produit.

Méme dans la. photographie, en France, on pourrait parler d’un possible
panorama de « nouveaux photographes », tous conscients d’étre nés
dans I'univers inventé précisément par leur outil et n’ignorant pas la
contribution permamnente que représentent les innombrables occasions
de festivals, salons et expositions. Ils reconnaissent le lien avec cette

« école humaniste » qui a caractérisé la photo de leurs maitres et
prédécesseurs. Pourtant, avec ce geste, révolutionnaire mais ouvert et
force de proposition, ils remuent les eaux de la scéne photographique
francgaise, forts d’un débat théorique qui a dé&ja fait siennes les
indications de Guy Debord sur la « société du spectacle » et digéré la
grande lecon photographique et philosophique de Baudrillard. Pour
faire une comparaison, en Italie il a manqué a la nouvelle photographie
ce patrimoine culturel (parce qu’arrivé plus tard), alors que les francgais
I’ont naturellement trouvé avant leurs recherches.

Parmi les meilleurs représentants de sa génération, on remarque le
travail de Benjamin Deroche, qui semble poser un regard esthétisant
(créatif, « pittoricistico » dirait-on en italien) sur la réalité. N’oublions
pas que c¢’est un regard qui a muri le long de ’axe qui va de Brest a
Paris. La Bretagne n’est pas un recoin particuliérement fascinant ou
éloigné de la. France mais c¢’est un vivier culturel formidable, fait de
génie provincial et de libre inventivité, qui va vers Paris pour tester ses
capacités. Ainsi, le paysage de Deroche sait qu’il se rapproche de la
tradition de Le Gray mais la. charge d’ironie (et de grace, si vous voulez
mon avis) qu’il parvient & y insuffler est bouleversante.

De plus, sa capacité a donner a ce qui est représenté une description
objective et une proposition visuelle claire et perceptible — souvent liée
aux limites d’une narration possible, presque une allusion — déplace le
spectateur, le provoque, comme devant une toile de Magritte (oul’on
reconnait le référent, mais avec une question en suspens alors méme
que nous en formulons dé&ja une autre).

Q0, rve de la FolieMéricourt
75011 PARIS
+33 (0]1 48 06 67 38
goalerie@h-gallery.fr
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Assemblages

I.’A RT D E I.A P E R FO RMA N C Daniel Spoerri/Benjamin Deroche
Galerie Véronique Smagghe, Paris

PERFORMANCES FEMINISTES, MUSIQUES EXPERIMENTALES

Lexposition, dont le théme est I"assembla-

CAl Guo'QlANG, YVES K'.HN, ROBERT |.°NG°, HENDRIK STURM ge comme procédé et comme forme, se joue sur

MEHDI MEDDACI, TINO SEHGAL, FAITH WILDING
LILIBETH CUENCA RASMUSSEN, ARNOLD SKIP

la confrontation entre un artiste en pleine maturi-
té et un jeune photographe. Le premier travaille
manuellement la mise en espace d’objets

SCOLI ACOSTA, RICHARD MARTEL, CHARLES DREYEUS oo o o T

CYBORG ET ROBOTS SUR SCENE
LE CORPS COMME FORME OPERATIONNELLE

phie qui est toujours une image immatérielle et
mécanique. Spoerri présente sa production plus
récente : les « faux tableaux-pieges » qui consti-
tuent un véritable tournant dans son travail. Les
« tableaux-piéges » avaient une unité qui décou-
lait naturellement de ce qui est événementiel
dans un vécu. S'il y avait un semblant d’ordre,
celui-ci n’était que le reflet de notre fagon de
vivre I'objet dans la réalité méme. Les « faux
tableaux-picges » sont en revanche marqués par
un esprit compositionnel qui apparait plutot
comme un a priori du geste artistique. Il ne s’agit
plus d’une réalité piégée dans son devenir, mais
d’une composition apprétée dans le gotit de la
meilleure tradition surréaliste : la brocante
comme foire d’une étrangeté de I'objet veinée de
nostalgie. Spoerri cherche I’accumulation inco-
hérente des objets, il instaure un microcosme de
I’hétéroclite dans le sens que Raymond Queneau
donnait a ce mot. De fagon bien différente, les
assemblages photographiques de Benjamin
Deroche adhérent plutot a la magie et a la raré-
faction de I’art métaphysique, qui préfére s’arti-
culer sur la solitude d’un objet dans I'espace. Il
se montre ainsi fasciné par le punctum qui singu-
larise une forme a I'intérieur d’une texture ryth-
mique d’ensemble. L'étrangeté ne surgit pas
d’une juxtaposition incongrue mais d’un effet
d’agrandissement. Deroche n’utilise pas la tech-
nique du grossissement photographique : il pré-

EXPOSITIONS

d’une planche & repasser comme dispositif de
mise en exergue d’un objet décentré qui joue le
rdle d’une forme pivot capable d’introduire a elle
seule I"étrange, le surréel et la surprise. Dans une
autre série, I'objet qui constitue le pole d’intensi-
té de I'image est un papillon qui semble a peine
émergé de sa chrysalide. La recherche de cet
effet de punctum le conduit par ailleurs a palir
I’ensemble de I'image, en éteignant les
contrastes et les dissonances. Sur un fond de cou-
leurs délavées a la tonalité uniforme, la force
chromatique du papillon se manifeste dans toute
son inquiétante et surréelle étrangeté. Ailleurs, il
vide I'espace d’un rivage ouvert vers le lointain
eny instaurant la proximité d’une forme fr
et suspendue, a la matérialité précise et
moins mystérieuse et indéfinissable. A chaque
fois, le surréel et Iétrange surviennent de fagon
imprévisible, voire innocente et sournoise. La
surprise se révéle avec la plus grande légéreté.
L'objet n’est nullement fétichisé et I'image
demeure entiérement laique, ancrée dans un réel
qui perd son inerte banalité pour se colorer de
poésie.

Giovanni Lista

v o fere agrandir & sa maniére, 4 travers une manipu-

COBRA OU LA PEINTURE DEFIGUREE Do e s g, | o1
ESTHETIQUE DU « TABLEAU VIVANT »
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